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Предисловие:

Я занимаюсь в школьном фольклорном ансамбле «Печки-лавочки», который часто выступает на различных молодёжных фестивалях и конкурсах. Творческая деятельность нашего коллектива направлена на изучение, освоение и сохранение разных форм народной традиционной культуры. Основную часть репертуара составляет музыкально-песенный фольклор Тверской области, где я родился и где жили мои предки. 

Это локальная этнокультурная традиция, расположенная на территории Верхневолжья. Места богаты самобытными историческими и культурными особенностями, песенным и инструментальным наследием.

Моя проектная работа заключается в создании Тверского рожка, освоении технологии его изготовления и изучении традиций игры на одном из самых древних видов духового музыкального инструмента для использования его в программе выступлений и на занятиях фольклорного ансамбля.
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Рис. 1. Фольклорный ансамбль «Печки-лавочки»
 ГБОУ «Школа №597 «Новое Поколение», 2017 г.

Обращение к народным традициям и обычаям во все времена являлось источником нравственного воспитания и развития подрастающего поколения.

Фольклор – это, прежде всего, соблюдение определённых критериев в музыкально-стилевом исполнительстве, во внешних атрибутах (народный костюм, сценический реквизит), в инструментарии. 

Чтобы сделать наши выступления более яркими и запоминающимися, мы стремимся разнообразить звучание народных песен, используя самые разные аккомпанирующие народные инструменты: гармонь, балалайку, гусли, свирели, колёсную лиру, пастушью барабанку, косу, тверской рожок. 

Вместе с этим мы понимаем, что всё это разнообразие было создано руками человека и нам, как наследникам традиций, должно быть интересно не только само звучание, но и технологический процесс создания этнографических копий. 

В крестьянском быту эти знания передавались из поколения в поколения, песни «из уст в уста», а ремесло «из рук мастера в руки учеников». 
1. Постановка проблемы:
· Современные дети мало знают о культурном наследии наших предков;

· Прервана связь поколений, нарушена связующая нить передачи опыта и мастерства;

· Основное население сейчас проживает в городах– на селе не ведется домашнее животноводство – утрачена традиция найма пастухов на работу – перестал звучать рожок;

·  в творческих коллективах (фольклорных ансамблях) сегодня очень редко используют старинные народные музыкальные инструменты, так как не умеют их делать и соответственно играть на них, а купить готовые затруднительно (мало мастеров-рожечников и не так-то просто подобрать удобный для использования в детском коллективе и подходящий по звучанию экземпляр).
2. Цель и задачи проекта:
Цель: 

Освоить технологию изготовления древнейшего народного духового инструмента и музыкальную традицию  Верхневолжских пастухов-рожечников.

Задачи:

· Изучить историю происхождения и бытования Тверского рожка, 

·  Освоить поэтапно технологию изготовления,

·  Научиться правильно подбирать природный материал,

·  Научиться пользоваться необходимыми для работы  столярными инструментами,

·  Определить основные особенности звучания и освоить приёмы игры,

· Популяризировать старинный народный инструмент, используя тверской  рожок в концертных выступлениях нашего ансамбля,

·  Заинтересовать одноклассников содержанием моей проектной работы и привлечь внимание столичной молодёжи к вековым традициям русского народа. 

3. Концепция и содержание проекта.

В наше время интерес к фольклору и возрождению истоков народного искусства усиливается. Во многих образовательных учреждениях этой деятельностью занимаются фольклорные коллективы. В нашей этно-студии «Печки-лавочки» на занятиях по «Инструментам фольклорной традиции» много внимания уделяется изучению традиционных старинных видов.

Народное искусство следует бережно сохранять, с особой осторожностью относиться к наследию, которое оставили прошлые поколения, чтобы не утратить и не исказить особенности традиционного исполнительства. 

Призвание народного искусства – украшать быт и труд людей. Но мне ещё интересна и другая сторона - история бытования и происхождения культуры Верхневолжских рожечников, которую следует подробно изучить. 

Ещё в Древней Руси при помощи рожков подавались разные звуковые сигналы на охоте, во времена сражений, на ярмарочных представлениях. Пастухи подавали сигналы животным во время выпаса, исполняя короткие наигрыши (зАтрубы), а во время отдыха на рожке играли разные народные песни. Под звуки рожка в старину просыпалась вся русская деревня. 
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Рис. 2. Выгон скота на пастбище.

Чтобы научиться играть на рожке, нужно затратить много сил и времени, это было доступнее всего пастухам, так как их рабочий день тянется долго. Поэтому первоначально в среде пастухов зародилось творческое и исполнительское мастерство рожечников. Таким образом, постепенно рожки из просто сигнальных  инструментов становились музыкальными инструментами, приобретали популярность и проникали в творчество больших оркестров и ансамблей народных инструментов.
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Рис. 3. Экспериментальные выпасы коров под звучание рожка, фото - ансамбль «Зубцы».

Тверской рожок - это один из самых древних язычковых духовых народных музыкальных инструментов, который сохранился до сегодняшних дней, относится по типу к категории жалеек  (жУлеек). 

Он состоит из трёх основных частей: 

·  пищика с язычком, который колеблется при вдувании воздуха, 

·  жалейки – трубки, с проделанными в ней отверстиями,

·  коровьего рога, который служит раструбом для усиления звука. 
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                Рис. 4. Конструкция Тверского рожка в разборном виде.
Обычно инструмент делали из трубчатых видов кустарников – игровой ствол из бузины или крушины, а пищик из волчьей ягоды или речного тростника (бамбука). 

Звук рожка очень яркий, открытый, певучий, но, в то же время, он громкий, резкий, мощный и призывный. Радиус акустики его звучания на открытом пространстве далеко распространяется и может достигать шести километров.

 Деревенские старожилы говорят, что пастухи, которые умели играть на рожке, зарабатывали вдвое больше напарника, у которого был только кнут. Моя бабушка, которой сейчас 87 лет, всю свою молодость прожила в удалённой от городского центра деревне в Тверской области. Она рассказывает, что пастухов раньше было очень много, но на работу брали, прежде всего, хорошего музыканта-рожечника. 
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Рис. 5. Павел Крюков, педагог выездной «Школы», 
участник ансамбля рожечников «Зубцы» (г. Москва)
Оказывается, у животных очень тонкий слух и хорошая музыкальная память, они запоминают звуковые сигналы и соответствующие им команды, поэтому стадо лучше подчиняется звуку рожка, чем «щелчкам» кнута. Таким образом, я делаю вывод, что владение навыками игры на рожке во времена пастушества считалось главным деловым качеством в этой профессии.

4. Творческое наследие: 
Прежде, чем приступить к работе над данным проектом, мне понадобилось немало времени. 

С 2015 года я стал участником выездной школы традиционной народной культуры («Школа»), которая проводится ежегодно в дни летних каникул на берегу притока Волги – реки Медведицы на территории Рамешковского района Тверской области. 

Каждый год туда съезжаются люди самых разных профессий и возрастов: школьники, студенты, семейные группы, участники фольклорных коллективов из разных городов, историки, краеведы, этнографы, музыканты и т.д. 

Педагоги «Школы» проводят ежедневные уроки по разным направлениям. По окончании недельного курса занятий ученики получают Сертификаты (у меня их уже два: 2016г., 2017г.) и представляют свои работы на итоговом концерте. 

С утра и до вечера мы постигаем самые разные виды и формы народного традиционного творчества и быта. 
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Рис. 6. Участник ансамбля рожечников «Зубцы» (г. Москва), 
педагог выездной «Школы» Евгений Казенков с учениками.

Здесь я познакомился и подружился с Московскими музыкантами-рожечниками, участниками ансамбля рожечников «Зубцы» Евгением Казенковым и Павлом Крюковым. Они как раз и научили нас делать инструменты и играть на тверском рожке. 

Эта история имеет своё начало, оно очень интересно и удивительно тем, что московские музыканты приехали в Тверь, чтобы вернуть Тверской самобытный инструмент в обиход на его родину. 

Дело в том, что в самой Твери и Тверской области сегодня нет ни единственного человека, владеющего технологией изготовления и игры на Тверском рожке. Как же так получилось, что этот инструмент попал в Москву?

Начну рассказ сначала, познакомив вас с уникальным человеком, московским фольклористом, этнографом, собирателем наследия инструментальной музыки, руководителем ансамбля рожечников «Зубцы» (г. Москва) – Сергеем Николаевичем Старостиным.  Именно он записал и сохранил, таким образом,  до сегодняшнего дня традицию Верхневолжских пастухов-рожечников.
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Рис. 7. Старостин Сергей Николаевич с участниками ансамбля рожечников «Зубцы». 

Будучи молодым собирателем фольклора, он приехал с фольклорной экспедицией ещё в 1980-е годы в Тверскую область, Зубцовский район, где и познакомился на долгие годы общения с ярким представителем верхневолжской пастушеской рожечной традиции - Сергеем Осиповичем Красильщиковым (1909-1998г.г.). 

На рожке пастух играет,
Льётся песенка легко, 
И от песен прибывает
У бурёнок молоко. (А.С.Пушкин)
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 Рис. 8. Красильщиков Сергей Осипович, династийный Верхневолжский пастух-рожечник.

Красильщиков С.О. был династийным пастухом, еще его дед занимался пастушеским промыслом. Почти все мужчины села Столипино тогда ходили на заработки в соседние районы области и в подмосковные сёла, особенно талантливые в игре на рожке.
Будучи шестилетним мальчиком, он помогал в качестве «подпаска» старшему пастуху. Умел собирать коров и вести до места выпаса, выманивать заблудившуюся в лесу корову голосом рожка. В девять лет он уже умел играть простые зАтрубы-сигналы. Первый рожок ему подарил дядя по отцу, последующие инструменты С.О. делал уже сам, по образцу имеющегося, сохраняя все тонкости его параметров и технологию изготовления. 
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Рис. 9. Мальчик-подпасок играет на берестяном рожке. Фото 1902г. 
Сергей Осипович с детства обладал хорошим музыкальным слухом, быстро запоминал песни и мог легко повторить на рожке то, что услышал.

Пастухи Зубцовского района (в народе их называли «зубцы», как и московский ансамбль рожечников под управлением С.Н. Старостина) практически никогда не использовали собак при выпасе коров. Им достаточно было рожка и кнута.

Основу репертуара Красильщикова С.О. помимо сгонного сигнала и сигналов-зовов, составляли популярные тогда песенные мелодии и местные наигрыши под частушки, припевки. В его исполнении таковых записано около 70-ти образцов.

В своих воспоминаниях он рассказывал, что местные рожечники играли на рожке не только сольно, но и в ансамбле. По количеству играющих одновременно могло быть от трех до пяти человек. 

Первая информация о пастухе-рожечнике Сергее Осиповиче Красильщикове появилась в газете «Комсомольская правда» в 1983 году. Это был очерк Василия Пескова «Пастух». Потом ещё несколько публикаций и съёмки фильма «Село Столипино и его обитатели» на канале РТР из цикла «Мировая деревня» в 1993г. Популярность его в те годы была достаточно велика, к нему, к простому деревенскому рожечнику по нескольку раз в год приезжали столичные учёные, исследователи фольклора и записывали каждое слово, каждый звук. Его неоднократно приглашали с выступлениями в Зубцов, Тверь, Москву, Ленинград.
Уже несколько десятилетий прошло с момента визита С.Н. Старостина к последнему тверскому рожечнику С.О. Красильщикову, но его наследие и по сей день приносит радость многим молодым исполнителям. 

На уроках «Школы» через руки московских педагогов-рожечников мы с моим отцом Корчагиным Павлом Сергеевичем освоили технологию и изготовили самостоятельно 3 рожка. Мы научились выкручивать крушину, прожигать бузину, обрабатывать рог, скручивать бересту и ольховые рожки. Освоили технику изготовления пищиков из тростника, крушины и ольхи. 
Внезапно даже осталось время, чтобы потренироваться в технике игры.

Сейчас с моим педагогом по предмету «Инструменты фольклорной традиции» Тереховым Алексеем Александровичем я осваиваю приёмы и способы игры, различные народные наигрыши на этом удивительном музыкальном инструменте, мы достаточно много выступаем на сцене.

Вот такая связующая ниточка традиции протянулась между всеми нами и сложилась преемственность рожечного искусства.  
5. Технологический порядок изготовления:
· Заготовка природного материала; [image: image12.jpg]



· Замер длины ствола изделия и его обработка;
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· Выталкивание сердцевины;
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· Вырезание углублений под размер постановки пальцев будущего игрока;
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· Выжигание пяти игровых отверстий;
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· Изготовление пищика:
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1. Скол
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2. Перетяжка нитью границы



	[image: image27.jpg]



3. Вырезание язычка 
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4. Проверка звучания 


· Обработка коровьего рога (вываривание, очистка, сушка, распил, высверливание отверстия по диаметру игрового ствола, шлифовка).
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6. Инструменты:

1. Ножовка (по дереву и по металлу) для распила заготовок,

2. Металлическая спица с деревянной ручкой (накаливается на костре перед использованием),

3. Ножи, резчики по дереву,
4. Дрель и свёрла,

5. Надфили,

6. Болгарка и диски со шлифовальной бумагой.

Сложные виды работ (сверление отверстий дрелью и шлифовка болгаркой) по моей просьбе выполнял папа. 

Расходные столярные инструменты (свёрла, диски) мы взяли из домашних запасов, а материал изделия весь природного происхождения, поэтому для подготовки данного проекта и изготовления 3 рожков, мы обошлись без каких-либо денежных затрат.
7. Техника извлечения звука:

1. На основание язычка пищика ставятся верхние передние зубы или один из них, кому как будет удобней. 

2. Зубами нужно слегка прижать пищик, но не сильно, что бы не перекусить. 

3. Губами пищик закрывается и плотно обнимается, что бы воздух не проходил мимо. 

4. Во рту с торца отверстие затыкается кончиком языка.

5. Пальцы расположены по игровым отверстиям, подушечки плотно прижаты.

6. В этом положении можно пробовать выдувать воздух. 

Если не получается сразу извлечь звук, следует попробовать потянуть язычок к верху очень осторожно, у основания зажав пальцами, чтоб трещина не пошла дальше. 

Ещё на процесс звукоизвлечения может влиять влажность пищика - либо слишком влажный, либо слишком сухой. Перед началом игры следует подышать через него ртом, но не облизывать, что бы он плавно набрал нужное ему количество влаги. 

Для достаточно опытного игрока всегда привлекательны художественные приёмы, украшения звука. Рожок имеет способность «вибрировать», «качать» продолжительные звуки, «высвистывать», исполнять приёмы мелизматики (трели).

8. Результаты:

·  Изготовлено 3 музыкальных инструмента,

· Приобретены навыки работы со столярными инструментами,

·  Освоены отдельные приёмы исполнительства и звуковые сигналы, продолжается процесс овладения инструментом.
9. Образовательный и социокультурный аспект:

· Рожки активно используются в программе выступлений фольклорного ансамбля «Печки-лавочки» и на занятиях по предмету «Инструменты фольклорной традиции»,  рожечная музыка получила новую жизнь и звучит со сцены,

· Репертуар нашего коллектива значительно расширился и приобрёл новую яркую музыкальную краску.
· Подготовлена проектная работа и представлена широкому кругу слушателей.
10. Перспектива развития проекта:
В нашем творческом коллективе занимается около 50 учеников школы, из них 20 мальчиков. Мы хотим продолжать осваивать технологию изготовления Тверского рожка и пополнять концертный репертуар новыми образцами старинной русской музыки. Сейчас все усилия направлены на создание группы рожечников. На это уйдёт некоторое время пока каждый из нас сначала сам овладеет Тверским рожком, тогда потом мы сможем выстроить ансамбль и многоголосие.
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